Kon pa tvaers (af generationer)

- at lese feministisk
Af Camilla Schwartz

Mange unge mennesker er i dag pa mange forskellige planer optaget af betydningen af kon, hvad ken
betyder for deres liv, deres identitet og deres sociale liv, og ikke mindst hvordan vi kan skabe et
samfund med betydelig mere accept af konsdiversitet. I dette kapitel giver jeg en introduktion til den
historiske kontekst for disse dromme, tanker og praksisser, og jeg giver undervejs forslag til forskellige

mader, hvorpi man i undervisningen kan arbejde tematisk med forskellige forestillinger om kon og

feminisme.
Kon som levet erfaring:

Nir jeg indleder et undervisningsforlob om ken og feminisme, er jeg altid forst og fremmest nysgerrig
pé at finde ud af, hvad ken” og ”feminisme” betyder for de studerende — bade i deres konkrete
hverdag og som mere overordnede begreber og forestillinger. Det kan vare jeg indleder med at sporge
dem, hvordan de oplever det at vare konnet. Om de erfarer “kon” som noget naturligt og givet, et st
af kulturelle forventninger, et vilkar der giver dem fordele eller/og som noget det er begrensende eller
udfordrende pa forskellige mader? Det kan vare jeg supplerer med at sporge, hvornir og hvor de
oplever, at de eller andre forudindtaget forventes at fole, agere eller tenke i overensstemmelse med
deres kon. Hvilken rolle spiller deres biologi for deres folelser og fornemmelser af at vare og blive
kennet? Her og nu men ogsa i forhold til deres tanker og dromme om fremtiden. I den forbindelse
snakker vi ogsa i klassen om, hvad de forbinder med begrebet feminisme. Og jeg sporger dem ofte om,
hvorvidt det et begreb, de selv bruger (fx pé sociale medier), eller om det et begreb, de foler sig
fremmedgjorte over for (og i sa fald hvordan og hvorfor?). Jeg opfordrer dem i den forbindelse ofte til
enkeltvis eller i grupper at skrive nogle stikord ned om deres nuvarende erfaringer og deres dromme
om fremtiden. Har de fx ideer til andre mdder at forstd kon pi eller andre mader at skabe ligestilling.
Min erfaring er, at de studerende, med afsat i deres forskellige baggrunde (fx kon, klasse, religion) ligger
inde med ret divergerende erfaringer og forestillinger om, hvad ken og feminisme betyder for dem.
Disse mangfoldige erfaringer, og ikke mindst accepten af de forskellige perspektiver, er et centralt afsat
for at kunne analysere og diskutere, hvordan ken og feminisme har vearet til forhandling op igennem i
litteraturhistorien. Som jeg i dette kapitel vil illustrere, er kon og feminisme nemlig begreber, som hele
tiden er i forandring, og det betyder derfor ogsa noget meget forskelligt imellem generationer og pa

tvaers af vores kultur -og litteraturhistorie. Mine erfaringer som underviser er nogle helt andre end dem,



de studerende oplever og har erfaret op igennem deres barndom og ungdom, og derfor kan jeg som
underviser altid lere noget af de studerende og de studerende kan lere noget af hinanden. Afszttet for
at leese feministisk ma for mig altid bero pa de mangfoldige erfaringer, som de studerende selv har med

i bagagen, og det udblik, de selv er optaget af og skaber.
Hvad er feminisme?

Feminisme er et begreb der i meget bred forstand bruges om de mange forskellige fx politiske,
ideologiske, kulturelle og sociale bevagelser, der kaemper for at realisere og styrke den okonomiske,
lovmaessige, uddannelsesmaessige, sociale og symbolske ligestilling mellem mand og kvinder.
Feministisk litteraturteori udspringer af disse bevagelser og beskaftiger sig med, hvordan ken pa
forskellige mader trader frem i tekster, samt hvordan bédde tekster og kulturen rundt om dem — det vil
sige produktionen, distributionen og receptionen af dem — er medvirkende til at forhandle forskellige
forestillinger om kon. Ofte er sigtet med den feministiske litteraturteori at identificere, beskrive og
gentenke patriarkalske og/eller heteronormative strukturer — enten i forening med tekstens og
forfatterens egen hensigt — eller ved at afslore og synliggore tekstens patriarkale eller heteronormative
logikker. I dag indgar feministisk litteraturteori typisk som en del af det bredete felt kensstudier, som
med afsat i mange forskellige humanistiske discipliner undersoger konnets betydninger, ofte i
kombination med fx racestudier, handikapstudier og queerstudier. Den feministiske litteraturanalyse
dukker op som en szrskilt akademisk disciplin i 1970erne og har siden influeret mange forskellige
litteraturteoretiske og kulturteoretiske retninger fx marxisme, psykoanalyse, dekonstruktion,

postkoloniale studier og nyest indenfor affektteori, nymaterialisme, okokritik og stedsteori.

Feminismens historie(r) er mangfoldig(e) og bestér af mange forskellige bide sammenhaxngende og

(slettede:

modsatrettede kampe og forhandlinger op igennem kulturhistorien. Feminismens historie, herunder
ogsa litteraturkritikkens mange tanker og praksisser, er ofte blevet beskrevet som noget, der kommer i
bolger, faser eller generationer. Typisk taler man om tre eller fire generationer, som har forskellige
omdrejningspunkter. Det betyder, at feminismens historie ofte er teenkt som en linexr fortxlling, en
vakstfortalling, og samtidig en fortalling, hvor fortiden hele tiden tilbagelagges til fordel for et
progtessivt nu og en mulig fremtid, der bevaeger sig mod stadig mere ligestilling, oplysning og
frigorelse. I vesten males en nations udvikling ogsa ofte pa milepale indenfor ligestillingsmil, og de
forskellige generationer af feminister har i mange tilfaelde lagt afstand til hinanden i deres forseg pé at
na nye mere progressive mal. Som Sam McBean skriver, har de skiftende generationer af feminister
opfort sig som modre og dotre, der pa nermest odipal vis har bekriget hinanden. (McBean, 2018)

Denne generationslogik har ikke overraskende medvirket til at skabe afstand mellem fx de forskellige




perioders centrale figurer og tanker og har ogsa resulteret i en lidt rigid feministisk historiefortzlling,
som har forhindret sameksisterende pluralistiske feministiske historier (Brown, 2014) I dag opfatter
mange af fjerdegenerationsfeministerne bolge- eller generationsmetaforikken som begrensende og
utilstrakkelig og de insisterer pa, at fortidens feministiske stromninger og agendaer ikke er noget, vi har
lagt bag os, men noget der pa mangfoldig vis stadig er vaesentligt og present. I den feministiske litteratur
bliver det fx tydeligt ved at mange forfattere, i stedet for at legge fortiden bag sig og begrave deres
formadre, er optaget af at gore fortidens kvindeerfaringer vasentlige og relevante. Arsagen til, at den
dominerende feministiske model er teenkt i fortlobende faser, er i sig selv en tankegang, der i dag,
udsazettes for feministisk kritik, fordi den linezre og kronologiske tankegang pa mange mader afspejler
patriarkatets og kapitalismens forestillinger om den ideale temporalitet, som noget altid vakstende og
fremadskridende. Den nye fjerdegenerationsfeminisme, som er opstaet i forlengelse af #MeToo-
debatterne, og som udspiller sig pd mange forskellige platforme (herunder fx pé sociale medier), gor
derfor i seerdeleshed op med den monolitiske feministiske historiefortalling og den kan i vid
udstrakning forstas som et feministisk patchwork, hvor ideer og tanker fra bade forste, anden og

tredjegenerationsfeminismen quiltes sammen og tages i anvendelse pa nye mader.

I det folgende vil jeg forsege at tage hojde for begge perspektiver, idet jeg strukturelt tager
udgangspunkt i generationslogikken og kronologisk introducerer til nogle af de tanker og kampe, som
var dominerende under henholdsvis forste, anden og tredjegenerationsfeminismen. Jeg vil i den
forbindelse foresld forskellige méder, hvorpd man inden for de respektive generationer kunne gé til en
feministisk tekstlesning. Eksemplerne kan fx indtenkes som et supplement til den traditionelle
litteraturhistoriske leesning. Jeg vil samtidig undervejs vise, hvordan man pa samme tid kan laese og
fortolke litteraere tekster som sammenvavede taepper, der indeholder feministiske tanker, visioner og
erfaringer fra alle mulige tider. Jeg vil fx i slutningen af kapitlet vise, hvordan xldre tekster kan vaere
med til at problematisere og nytaenke aktuelle feministiske problemstillinger, samt vise hvordan nyere
tekster tager afset hos eller inddrager forfatterskaber fra andre generationer af feminister. Denne
transhistoriske lasestrategi kan anvendes, hvis man som underviser satter sig for at undersoge et
feministisk fenomen pd tvaers af litteraturhistorien, fx moderskab, transkonnethed, pebermoer eller
konnet racialisering. Her undersoger man maske, hvilke modstridende eller sameksisterende
feministiske tendenser, der er pd farde imellem flere perioder, eller hvilke uudforskede feministiske
petspektiver, der kan vare pé ferde i zldre tekster, nir man ogsa leser dem ud af deres egen historiske
kontekst. Uanset hvordan man som undetviser griber det an, kan det vaere frugtbart at inddrage de
studerendes egne erfaringer, forestillinger og fornemmelser for hvordan bade nye og «ldre tekster kan

vare feministiske pa forskellige mader.



Biologisk og kulturelt kon

Udgangspunktet for at forstd feminismens historie er at forsta, hvordan vi op igennem historien har
forstiet og forhandlet betydningen af kon. I vesten har vi typisk forstiet konnet som et binert
modsztningsforhold imellem “det kvindelige” og ”’det mandlige”. Manden forbindes indenfor denne
logik med handlekraft, vilje, rationalitet, fornuft, dominans, ambition og milrettethed, og kvinder
forbindes omvendt med omsorg, intuition, irrationalitet, folelser, eftergivenhed og passivitet. Op
igennem vores vestlige kultur har der vaeret en vedvarende tendens til, at de maskuline egenskaber er de
vardier, vi har tillagt mest betydning og vardi. Det kan vi fx se i bornelitteraturen hvor vi historisk kan
finde ret mange eksempler pa drengepiger (tomboys), og ret fa eksempler pa “tosedrenge” (sissys).
Derudover bliver det ”drengede” hos tomboys, fx hos Pippi Langstrompe og Ronja Reverdatter
(Astrid Lindgren) lest ” som et tegn pé uathangighed og selvmotivation”(Halberstam, 6), hvorimod det
”pigede” hos sissyfiguren, som betegnelserne antyder, er langt mindre kulturelt accepteret.
Tomboypigerne forstis som szrligt potente, hvorimod ”tesedrengene” mangler noget (herunder bla.

styrke, vilje og modstandsdygtighed).

Biologisk ken henviser til det faktum, at de fleste af os er fodt ind i et kon, som giver os forskellige
handlemuligheder. Kulturelt kon refererer til de forskellige mader, hvorpa kulturen medvirker til ”at
konne” den enkelte, fx nar drenge antages at vare mere vilde og spontane end piger, mens piger
henvises til mere stille omsorgslege med dukker, lege der i sidste ende skal forberede piger pa selv at
blive modre. Denne indpodning af forskellige konnede egenskaber og praksisser, som foregir igennem
hele livet, medvirker til etableringen og fastholdelsen af kulturelt kon. Som feministen Simone de
Beauvoir papeger i 1949 i sit hovedveaerk Dez andet kon: ”man fodes ikke som kvinde, man bliver det”.
Kon er samtidig en kategori, som op igennem historien ofte har varet knyttet til seksuel orientering,
siledes at konnede ‘afvigelser’ fra den heteroseksuelle norm, antages at vaere forbundet med
homoseksuel orientering, at feminine mand og maskuline kvinder ogsa er homoseksuelle, samt at det at
skifte kon nedvendigvis leder til en @ndring eller tilpasning i seksualiteten. Det er forst i 1950erne, at
psykologen og sexologen John Money argumenterer for, at de to fanomener ikke nodvendigvis er
forbundet, og det er forst i 1970erne, at tanken om, at ken og seksualitet er forskellige ting, udbredes.
(Byrnes & Featherstone, 806). Fordi det at ”’blive kvinde” eller ”’blive konnet” ikke nedvendigvis i dag er
det samme som i 1949, hvor de Beauvoir publicerede Det andet kon, kan man som underviser maske
undervejs sporge de studerende hvilke egenskaber og vardier, de selv knytter til det at vaere henholdsvis
maskulin og feminin, samt hvordan de selv igennem deres opvakst har oplevet det at vare og blive

konnet. Hvilke faktorer — fx adfaerdsreguleringer i institutioner eller derhjemme, kulturel indpodning



(tv, sociale medier, borne og ungdomslitteratur), kropslige og folelsesmassige erfaringer — har pavirket

deres oplevelse af at blive og vare konnet?
De fire bolger
Ligestillingsfeminismen

Forstegenerationsfeminismen kaldes ogsa for ligestillingsfeminismen. Den begynder i en vestlig
sammenhzang i slutningen af 1700-tallet og fortswtter frem til den forste del af 1900-tallet (Winggren).
Den vigtigste mélsztning i denne periode er give kvinder basale politiske rettigheder og overvinde den
okonomiske, sociale og seksuelle undertrykkelse, som kvinder hidtil har levet under. Det gaelder fx
retten til at stemme, men ogsé retten til uddannelse og arbejde, ret til at eje ejendom og ikke mindst
arveret. Ligestillingsfeminismen et en bred og mangfoldig bevagelse, som i en angelsaksisk
sammenhang skydes i gang med Mary Wollstonecrafts .4 Vindication of the Rights of Women (1792), som
specifikt fokuserer pa kvinders ret til uddannelse og ikke mindst deres ret til at blive forstiet som
rationelt handlende individer, der er fuldt ud i stand til at tage vare pi sig selv og andre. Disse tanker,
som tager udgangspunkt i, at kvindens rolle er betinget af historiske omstendigheder og ikke biologi,
kaldes ogsa for enlightenment feminism. Wollstonecraft — og senere Virginia Woolf — fokuserer her fx p4, at
kvinder ikke er optaget af det, de kalder trivielle og banale sysler som madlavning, toj, selskaber og
intriger, fordi de naturligt eller biologisk er determineret til det, men fordi de ikke har fiet en
uddannelse, ikke har egne penge og derfor ikke kan eller ma andet. Denne fortolkning muliggor
samtidig, at situationen for kvinder &an vare anderledes, hvis fx uddannelse og retten til at tjene egne
penge gores mulig for kvinder. Derfor er ligestillingsfeminismen, helt i trdd med Charles Darvins On #he
Original of Species (1859), som spillede en helt afgorende rolle i denne periode, rettet mod fremskridt,
fornyelse og ikke mindst mod det moderne. Den nye oplyste kvinde er ikke bare veluddannet, hun er
emanciperet og uafthangig og pi den méde fodt ud af tidens store teknologiske, okonomiske og
demografiske forandringer, en kvinde, der, som litteraturforskeren Rita Felski papeger, ”ser malrettet

ind i fremtiden snarere end nostalgisk ind i fortiden” (Felski 2000, 15).

Hvis man som leser beskaftiger sig med denne periode i den feministiske litteraturhistorie, vil man fx
kunne lese efter, hvordan kvindelige forfattere i den — angelsaksiske tradition — forfattere som Kathrine
Mansfield, Gertrude Stein, Djuna Barnes og Virginia Woolf — forseger at gore kvinden urban,
selvstendig og moderne, fx ved pi forskellige mader at traekke hende ud af husmoderrollen og derved
ogsé ud af hjemmets klaustrofobiske fwxllesarealer. I 57 eger varelse forklarer Virginia Woolf fx, hvordan

“litteraturen er blevet fattigere ud over al forstand i kraft af de dore, som er blevet lukket for kvinder



[...] som blev ’holdt inden dore i et enkelt rum og med kun én beskaftigelse” (Woolf, 133). Woolf vil
frigore kvinden ved at traekke hende ud af den beklumrede fzlles dagligstue, give hende eget varelse og
egne penge og derved muliggore andre roller for kvinder end @gteskab og moderskab. Andre forfattere,
som fx Djuna Barnes, i Natteskov (1930), vil lokke hende helt ud pa gaden og ud i det urbane (natte)liv,
som ellers var forbeholdt maend. Woolf, Mansfield og Barnes levede selv ret ukonventionelle liv, de var
biseksuelle eller lesbiske og ingen af dem fik born. I deres respektive forfatterskaber forseger de at
skabe plads til andre mader at leve pa, blandet andet ved at muliggore og validere kvindeliv der leves
uden born. Andre forfattere, som fx Mary Shelley (i ovrigt Mary Wollstonecrafts datter), er optaget af at
oplose skellet mellem mandlig og kvindelig skabelse. 1 Frankenstein (1818) fx arbejder Shelley med de
ikke uvasentlige — og stadig aktuelle - forbindelser mellem skabelse af bide liv og forfatterskab. Hvis
man leser de her veerker feministisk, kunne man se p4, hvordan disse forfattere ved hjxlp af deres
fiktive figurer forseger at muliggore andre steder og mader at vare kvinde (og mor) pa, herunder andre
mader at danne familie pd end i den borgerlige heteronormative familie. I en skandinavisk kontekst
handler mange tekster fra denne periode om den indesparring, som flere af de angelsaksiske forfattere
péa mangfoldige méder ogsa eksperimenterer med at bryde ud af. Man kunne her se p4, hvordan en
forfatter som Amalie Skram eller Olivia Levinson beskriver deres konnede indesparting, men man
kunne ogsa se pd, hvordan en forfatter som Mathilde Fibiger i sine kontroversielle romaner Clara
Raphael (1951) Minona (1854) faktisk dbner op for feministiske problemstillinger som er serdeles
aktuelle i dag. Man kunne ogsa undersoge hvordan en samtidig feministisk forfatter som Olga Ravn i
sin moderskabsroman Mit Arbejde fx inddrager Maty Shelleys Frankenstein med henblik pé at etablere

slagtskab med fortidens skabende modre. Mere om det senere.

Typisk siger man, at ligestillingsfeminismens periode afsluttes med den franske filosof
Simone de Beauvoirs udgivelse af Dez andet kon (1949), en milesten i feminismens historie som kommer

til at markere overgangen til det, vi kender som andengenerationsfeminismen.
Forskelsfeminismen

Andengenerationsfeminismen kaldes ogsé for forskelsfeminismen og er sarligt knyttet til slutningen af
1960erne og 1970erne. Indenfor den feministiske litteraturkritik, som indledes her, udger Julia Kristeva,
Luce Irigaray, Toril Moi (udover Simone de Beauvoir), centrale stemmer. Forskelsfeminismen adskiller
sig fra ligestillingsfeminismen ved, at den leegger sit hovedfokus et lidt andet sted. Bevagelsen er stadig
optaget af ligestilling, men den er mindre optaget af give kvinder de samme rettigheder som mand, eller
som nogen, indenfor denne bolge ville formulere det: gore kvinder til maend. Den er derimod fokuseret

pa at opgradere den kulturelle betydning af de sdkaldte” kvindelige erfaringer” og derved ”skabe sprog



og plads til en sarlig kvindelig identitet” (Résing & Qrum, 2012, 12). Til trods for at der her ogsa er et
stigende fokus pd kennet som noget kulturelt konstrueret (setligt hos de Beauvoir), er konnet altsd ikke
nodvendigvis tenkt udenfor det binzre skema (Byrnes & Featherstone, 2018, 92). Det centrale bliver
derimod at kvalificere de kvindelige kompetencer og vardier, der kendetegner den kulturelle definition
af kvinden. I den forbindelse kommer der et oget fokus pé den ulighed og magtudovelse, der
kendetegner de patriarkalske strukturer og institutioner, ogsd dem der ikke reguleres gennem
lovgivning. Fx forsogte feministerne at gore husarbejde og moderskab til regulert anerkendelsesvaerdigt
arbejde og strikning, hakling og keramik blev blandt feministerne ikke leengere forstiet som
kvindesysler men som kunsthdndvark, der burde modtage den samme anerkendelse som de
respekterede ‘mandekunstarter’ som malerkunst og forfatterkunst. Nér det er sagt, bestar
forskelsfeminismen, pracis som de andre bolger, i praksis af mange forskellige bevagelser og kan ikke
lzeses som en homogen retning. Fx er der betydelig forskel mellem Simone de Beauvoir og Julia
Kristevas tanker, til trods for at de begge er vasentlige figurer i perioden. Begge identificerer konnet
(herunder ogsd kroppen) som en situation (Moi, 1999) og derved som forskellige sarlige méder at vare
i verden for bade kvinder og mand. Kristeva skelner her mellem en cyklisk kvindetid og en linezr og
progtessiv mandetid (1979). Kristeva idealiserer den kvindelige tids poetik, som hun knytter direkte til
reproduktion og moderskab. De Beauvoir teenker sig et lignende binart begrebspar, nar hun ogsa
skelner imellem en helholdsvis kvindelig og maskulin varen i verden. Her opherer fallesskabet for hvor
Kiristeva, helt i trid med forskelsfeminismens overordnede sigte, forbinder den kvindelige vaeren med
kreativitet og skabelse, ser de Beauvoir den kvindelige vaeren (og hendes tilknytning til reproduktion)
som noget der er kulturelt skabt og som folge reduceret til noget passivt og (omvendt) uproduktivt.
Den ikke uvasentlige forskellighed kan man ogsa finde i periodens skenlitteratur, som vi skal se om
lidt. Falles for denne periodes feministiske tanker er en forestilling om, at ”det private er politisk”, og
dette fordi fokus iser hvilede pa at fi gjort op med den undertrykkelse (fx nedvurderingen af arbejdet

med born og husarbejde), der fandt sted indenfor kernefamiliens fire vaegge.

Sagt i al korthed hanger forskelsfeminismen i en skandinavist kontekst sammen med, at
kvinder i 1960erne og 1970erne kommer ud pé arbejdsmarkedet — men skal lave det samme
derhjemme. I USA kommer bolgen tidligere som en kritisk respons pa efterkrigstidens meget restriktive
konsroller. Under krigen kunne kvinder bruges pda mange omrader, mens mandene var i krig, nu blev
de sendt hjem og igen reduceret til rollen som mor og hustru — ”’the happy housewife heroine”, som
Betty Friedan kalder denne kvindefigur i det feministiske hovedvaetk The Feminine Mystigue (1963). The
Feminine Mystigue refererer til patriarkatets forestilling, om at kvinder ikke har deres sande identitet i

uddannelse og arbejde. De bor i stedet hyldes for deres varetagelse af det hellige hverv at opfostre born



og passe familiens hjem. Ifelge Friedan bor kvinder takke nej til rollen som hjemmets gudinde og lade
sig uddanne til at kunne finde identitet i andre roller. Ikke nedvendigvis for at undslippe moderskabet,
men for at kunne integrere moderskab med andre ambitioner (300). Denne forestilling ligner den, vi
finder hos den danske forfatter og essayist Suzanne Brogger. Hun har om nogen i en dansk kontekst
varet serligt optaget af at fa kvinder frisat fra kernefamiliens faengsel. Et af hendes essays fra Fri os fra
karligheden (1973) hedder sigende Fra kernefamilie, til kernevaben” et andet ”Hvorfor far vi born?”,
essays som stadig er relevante og stadig tages op i samtidige feministiske kontekster. Brogger sagde selv
om sidstnaevnte i 2012: ”Essayet om, hvorfor man fir born, er utrolig relevant og nesten profetisk,
fordi born i dag i stigende grad er prestigeobjekter for forxldrene. Der er et hysteri omkring born i dag
[...].(Rondal, 2012) En anden vigtig dansk forfatter i denne periode og i denne specifikke kontekst er
Dea Trier Morch, som i hovedveerket 7nterborn (1976) skildrer kvindefzllesskaber hen over klasse- og
raceskel pd en fodegang pa Riget i Kobenhavn. Forbindelserne mellem Morch og Brogger, og her deres
feelles interesse for moderskabet (eller fravalget af samme), illustrerer samtidig den splittelse, der
kendetegner forskelsfeminismen: Hvor Merch, ikke ulig Kristeva, idealiserer eller potentialiserer de
kvindelige erfaringer og det kvindelige faellesskab, der forbinder modre pa tvars i klassesamfundet, er
Brogger, som Beauvoir, mindre optaget af moderskabet, og mere fokuseret pd at undersoge hvad et
kvindeliv ellers kan byde pa. Brogger blev af samme grund kritiseret af mange af 1970ernes
rodstromper, fordi de mente, hun ikke var solidarisk nok over for andre kvinder, dels fordi
klassekampen ikke var hendes primare kamp, dels fordi hun — i trid med sit store forbillede Karen
Blixen — var mere optaget af at lege med de binzre konsforestillinger end at validere det sarskilt
kvindelige. Bide Brogger og Morch bliver i dag flittigt laest af samtidens feminister, og man kan finde

inspiration og ofte direkte referencer fra begge forfattere hos mange af fjerdebolgefeministerne.

Det er ogsa i forbindelse med andengenerationsfeminismen, at den feministiske litteraturkritik
udbredes. Det gor den, helt i trdid med de tendenser vi i dag ser i samtidslitteraturen (fx hos Olga Ravn
og Luka Holmegaard), blandt andet ved, at litteraturforskere i stigende grad satter sig for at undersoge,
hvordan kvindefiguren, af bide mand og kvinder, er blevet fremstillet op igennem den vestlige historie.
Men ogsé ved at undersoge, hvordan litteraturhistoriens glemte kvindelige forfattere kan genopdages og
solidarisk szttes ind i nye sammenhange, og ved at overveje hvordan disse genlaesninger i tet dialog
med nye feministiske varker og ideer kan bidrage til 2endringer i det patriarkalske samfund. I en dansk
kontekst er udgivelsen af Nordisk Kvindelitteraturbistorie (1993-1988) med Elisabeth Moller Jensen som

hovedredaktor et vasentligt eksempel pd disse tendenset.



Hvis man leser skonlitteratur fra andengenerationsfeminismen, er det igen vasentligt at holde sig for
oje, at periodens litteratur peger i mange forskellige retninger. Alligevel er der en tendens til, at mange
varker skrevet af kvinder i denne petiode forseger at indkredse og aktualisere det sarlige, der pé tvaers
af vores historie forbinder kvinder, herunder bade deres biologiske og kulturelle forbundethed. I en
angelsaksisk kontekst kunne man her se pa, hvordan den amerikanske forfatter Ursula Le Guin (som
ogsé i dag bliver taget op af fjerdebolgefeministerne) i sine fantasy- og science fiction-romaner netop
forseger dels at gentaenke de veletablerede forbindelser mellem det maskuline og det feminine, dels i
trad med Kristeva forseger at forestille sig andre mere “’kvindelige” mader at forsti og konstruere vores
begreber om tid. I kultklassikeren Beareposeteorien om fiktion (1986) foreslar hun fx at romangenren og
lzesningen af den bor tenke i alternativer til ”den maskuline” fremadskridende og mélfokuserede
plotstruktur og lesestrategi, og at vi i stedet skal forsege at forestille os romanen som en mere
rummelig “kvindelig” barepose, der kan indeholde alle mulige forskellige og ofte modstridende ting. I
en dansk kontekst kunne man ogsa se pa, hvordan forfattere som Dea Trier Morch, Lola Baidel,
Kirsten Thorup og Chatrlotte Strandgaard i deres vaerker giver udtryk for en serlig kvindelig erfaring og
skriver om, hvordan kvinder pa tvars af klasse forholder sig til og opfatter den verden, de lever i. Hvis
man leser pd tvers af historien, kunne man undersoge, hvordan samtidslitteraturen lader sig inspirere af
andengenerationsfeministerne, biade i deres forsoeg pa at genfortolke foraldreroller (moderskab sivel
som faderskab), i deres forseg pi at genindfere og nytenke forhold mellem kon og klassekamp, og i
forsoget pa at rejse sporgsmilet om, hvordan klimabevidsthed forbinder sig til de feministiske

agendaer.

Et centralt eksempel er Olga Ravn som i romanen Miz arbejde (2020) via spejlinger og laesninger af
fortidens skabende modre, herunder blandt andet Morch og Shelley, forsoger at skabe et solidarisk
feministisk sleng med andre modre pa tvars af generationer. I en lengere passage prover Ravn
cksempelvis at spejle sig i Shelleys forsog pa at forene moderskab og forfatterskab, og hun refererer
samtidig ofte til sin bog som et monster” med direkte reference til Shellys Frankenstein. Det at forene
moderskab og skrift er pa farde igennem hele bogen, og hun skriver bla. med reference til fodslen, at
”Hele denne bog har skullet presses frem” (Ravn, 159). Ravn oplever samtidig, at de erfaringer, hun
gennemlever i forbindelse med moderskabet, fundamentalt 2endrer hendes blik pa verden og pa
feminismen. Fra at forestille sig at kon primeart er en kulturel konstruktion, som vi om lidt skal se
postfeministerne gor, og at mand og kvinder potentielt kan vare fuldstendig ligestillede, oplever hun
pludselig, at den biologiske forbindelse til barnet, og ikke mindst de indre og ydre krav og forventninger
der folger med, forandrer noget helt fundamentalt i hendes syn pé feminismen og p4 ligestillingen i

hendes parforhold. Pludselig ser hun ikke /ighederne men forskellene. Som Ravn selv udtaler i forbindelse



med udgivelsen af Miz Arbejde: Vi er i et ligestillet parforhold, og vores vardier er ret meget i tune med
hinanden. Men si kommer der et barn, og sa er det bare sadan: I sorry, honey, jeg bliver
andenbolgefeminist nu.” (Information, 2020). En situation vi ogsa finder udfoldet i vaerket. Som fx her

i denne lyriske passage:

jeg ved

hvad det vil sige

at baere et

menneske

indeni kroppen

jeg ved hvad

det vil sige

at marke et menneske
bevage sig

indeni kroppen
blandt organerne

jeg kender den
kaerlighed

det er forskellen pa os

det skal ingen tage fra mig (Ravn, 165)

Her kunne det vaere interessant at undersoge, hvordan de studerende forstar (serligt) de sidste to
verselinjer. De kunne fx overveje, bvordan og hvorfor det lyriske jeg her insisterer pd at fa forskellen
imellem de to kon anerkendt. De kunne ogsé overveje, hvordan en postfeminist ville mode den her
tekst. Hvilke folelser og/eller argumenter ville den postfeministiske laeser mobilisere, og hvad tanker og
foler de studerende selv, nar de leser denne passage. De studerende kunne i den forbindelse ogsd gore
sig overvejelser over, hvorvidt anerkendelsen af forskellighed fra deres perspektiv oger eller

formindsker mulighederne for konnet ligestilling.
Postfeminisnen

Tredjegenerationsfeminismen bliver ofte kaldt postfeminismen. Betegnelsen indikerer méske lidt
misvisende, at postfeminismen skulle vaere noget, der kommer effer feminismen, men henviser snarere

til radikale opbrud i forestillingerne om, hvad det vil sige at blive og vaere konnet i det hele taget —
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herunder hvad det vil sige at vaere og blive feminist. Postfeminismen siges ofte at blive skudt i gang i
1990 med filosoffen og feministen Judith Butlers gennembrudsvark Gender Trouble (1990, pa dansk:
Konsballade, 2023). Modsat forskelsfeminismen, som var en klassebevidst bred folkelig bevagelse,
udspillede postfeminismen sig i begyndelsen mest i de akademiske kredse. I dag, under
fjerdebolgefeminismen, spiller den dog en helt central rolle for hvordan vi som kultur forestiller os
forbindelser mellem kon og identitet. Postfeminismen kritiserer i udgangspunktet
andengenerationsfeministerne for at vaere for essentialistisk ansporet, nir de forsoger at indkredse og
favorisere det, de kalder en swrlig kvindelig erfaring — og herunder ogsa en swrlig kvindelig udtryksform
og skrift. Butler vil fx helt ud af den binzre kensmodel, som hun selv navngiver ”den heteroseksuelle
matrice” og opfatter i teatrale termer. Kon er en maskerade, hvor mand og kvinde igen og igen
rammeszattes som naturlige modsetninger, som vi gensidigt opretholder ved at optreede med indlarte
’mandlige’ og ’kvindelige’ adfzerdsformer. Butler afviser skellet mellem socialt og biologisk ken — sex
versus gender pi engelsk og argumenterer for, at bade biologisk og kulturelt kon er noget, der
konstrueres. Kon er et resultat af sproglige og kulturelle normer, der pa den ene side moder den enkelte
som uafviselige krav, men som dermed pé den anden side er noget, der potentielt kan forandres over
tid. Butler kritiserer fx Julia Kristeva for at forstd moderskabet som en “forkulturel realitet” (Butler,
148). I stedet peger hun pd, at ‘'moderinstinktet meget vel kan veere et kulturelt konstrueret begaer, der

fortolkes gennem et naturalistisk vokabularium”(Butler, 162).

Postfeminismen er taet knyttet til den queerteoretiske bevagelse, og ofte bliver queerteorien forstiet
som “et af postfeminismens vasentligste metodiske vaerktojer”(Bissenbakker, 11). Oprindeligt betyder
gueer underlig, misteenkelig eller skev og blev tidligere brugt nedladende om homoseksuelle. I dag
henviser ”queer”, ”queerness” og verbet “at queere” til en praksis (og ofte en lasepraksis), som sigter
efter at forstyrre, fordreje eller spolere patriarkatets heteronormative konsforstielser. Som Mons
Bissenbakker skriver: ”En queerteoretisk laesestrategi tror i det hele taget meget lidt pa entydige
definitioner”(10). Faktisk beskaftiger queerteori sig heller ikke kun med kon. Dens sigte er, som vi skal
se om lidt i lesningerne, mere overordnet at forstyrre og potentielt gentenke rammerne for den
heteroseksuelle, monogame kernefamilie, en familieform som placerer reproduktionen i kernen af sin
selvforstaelse. At ”queere” en litteraer tekst, det vil sige at leese en tekst i lyset af
tredjegenerationsfeminismen, kan dermed betyde flere ting. Dels kan man se efter forskellige méder,
hvorpa den binzre konsforstielse fremtraeder underlig eller ustabil i en tekst, men man kan ogsi
undersoge, hvordan tekster pa forskellige mader tilbyder alternativer til kernefamilien. Det kan vare ved
at se pd alternative familiedannelser fx udvidede familieformer, regnbuefamilier, kollektiver eller familier

uden born. Det kan ogsé vare, at man leder efter mader, hvorpa tid eller sted bliver tematiseret pd
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queer méder. Det kan vare karakterer, der ikke folger de heteronormative dannelsesforlob (som
undlader at blive gift, fa born eller blive voksne i traditionel forstand fx). Det kan ogsd vare karakterer
der gor brug af rgppen cller steder pd andre méader end det, som traditionen forventer pd tvers af tid eller
pa et givent tidspunkt i historien. Med en queerteoretisk lesning kan man satte sig for at undersoge
samtidig litteratur og aktuelle problemstillinger, men man kan ogsa gi tilbage i historien og
genforhandle med allerede eksisterende fortolkninger af kanon eller genforhandle forskellige figurer fra
fortiden fx nonnen, heksen eller den prostituerede. Man kan undersoge queerperspektiver i samtidig
bornelitteratur som fx Bornene fra Solygade (2019) eller se efter queermotiver og queerfigurer i fortidens
bornelitteratur fx tomboys hos Astrid Lindgren og queer sleegtskaber i Tove Janssons mumiunivers.
Queerteorien tager selv, ikke ulig andengenerationsfeminismens interesse for fortidens kvindelige
forfattere, ofte udgangspunkt i tilbagekaldelsen eller genfortolkningen af fortidens undertrykkelse af
queerpersoner. Butler gor det selv i Bodies that Matter, Jack Halberstam gor det i Female Masculinity,
Heather Love gor det i Feeling Backwards. 1 en dansk kontekst har fx Dag Heede, Mons Bissenbakker og
Henrik Zetterberg Nielsen bidraget med queerlasninger af kanoniserede danske forfattere som Karen

Blixen, Tove Ditlevsen, Christian Winther, Klaus Rifbjerg og Herman Bang,.
Fibiger og Blixen

Fjerdegenerationsfeminismen henter som nzvnt i indledningen inspiration fra alle tre perioder. P4 det
litteraere felt ser vi fx mange genfortolkninger (eller “reclaiminger” som det ofte bliver kaldt) af
forskellige historiske kvindefigurer, fx luderen, heksen, nonnen og moderen. Vi ser samtidig et stigende
fokus pa LGBT+-rettigheder, herunder et oget fokus pa flydende eller nonbinzre konsidentiteter,
transkonnet litteratur, men ogsé en stigende interesse for intersektionel feminisme, dvs. forseg pa at
forstd betydningen af kon i mange forskellige kontekster — herunder szrligt betydningen af race og
klasse. Et andet aspekt ved fjerdegenerationsfeminismen, som er inspireret af alle tre bolger, er en
genkommende interesse for at forestille sig andre mader at gore sit kon pa, leve p4, elske pi og danne
familier og slegtskaber pd end den patriarkalske og heteronormative borgerlige kernefamilie. Og den
interesse lober, som jeg nu vil vise ved hjzlp af nedslag hos Mathilde Fibiger: Minona (1854), Karen
Blixens fortelling ”Aben” (fra Sy fantastiske fortwllinger, 1935) og til sidst Sheila Heti: Pure Colour (2022)

pa tvaers af litteraturhistorien.

Fibiger og Blixen et begge vanskelige at placere entydigt i en feministisk kontekst. Fibiger er ofte blevet
kaldt den forste danske kvindelige feminist, og hun skriver under det, man kunne kalde den tidlige

ligestillingsfeminisme i Danmark (forste generation), men hun er ogsi pa mange mader lidt for tidligt
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ude”, og hendes varker blev dengang beskyldt for at vare perverse og edeleggende for samfundets
(patriarkalske) vaerdier og institutioner. Senere 1 1970erne er det paradoksalt nok hendes atholdenhed,
der bliver det primare problem. Lise Busk Jensen og Tine Andersen henviser fx til, at hun med sit
colibat lever i et ’narcissistisk fantasiunivers”(Jensen & Andersen, 71). Senere papeger hun dog ogs4, at
Fibigers forsog pa afholdenhed kan forklares med, at ”Et seksuelt forhold til en mand indebar [...] for
hovedparten af kvinderne en total underkastelse materielt som seksuelt under manden i det borgerlige
agteskab”(279). Ogsa Blixen blev voldsomt kritiseret for at pervertere gangse og barende normer og
forestillinger om, hvordan en kvindes liv bor forme sig. Kritikeren Frederik Schyberg var fx temmelig
oprort over, at der ikke forekommer nogen ”normale mennesker” hos Blixen, ”og at hun tegner et
billede af seksualiteter ”...af hojst salsom art. Mand elsker deres sostre, tanter deres niecer, enkelte af personerne er
Jorelsket i sig sely, og unge kvinder kan ingen born fa, eller vil ingen have”(Litteratursiden). Her kunne det vaere
relevant at stoppe op og overveje, hvad det egentlig er, Schyberg i citatet refererer til som varende
unormalt og umoralsk? Jo, Schyberg finder det simpelthen umoralsk, at Blixen skriver om kvinder, der
fx vaelger at leve alene (det han kalder at vare “forelsket i sig selv”’), om kvinder, der ingen born fér
eller ingen vil have”, og om kvinder (eller mand), der forelsker sig i deres soskende eller niecer. I
sidstnzevnte anklage er det desuden tvetydigt, om det er de incestiuose aspekter af relationen mellem de
to kvinder ("tanter og deres niecer”), der udgor det perverse, eller om det er det faktum, at det drejer
sig om kvinder, der elsker hinanden. Falles for anklagepunkterne her er, at de kredser om, hvordan
Blixen pa mangfoldig vis sxtter sporgsmalstegn ved eller adelzgger den borgerlige patriarkalske
reproducerende familienorm ved at foresla og beskrive andre médder at leve alene eller sammen pa. 1
dag ville man, som Dag Heede fx har gjort det i Dez Umenneskelige (2014), henvise til, at Blixen med sine
varker, pa tvaers af tid, queerer (underliggor eller forstyrrer) kulturens heteronormative logikker. Og at
Blixen i den forbindelse forsoger at forestille sig andre mader, man kunne forholde sig til det at blive og
vare kvinde. Noget af det forste, der star frem, nir man laeser Blixens forfatterskab fra et feministisk
perspektiv, er hvor “maskuline” eller queer hendes kvinder er, og hvor fa af dem, der lever i eller ender
i borgerlige kernefamilier. Hendes fortallinger er naesten altid hensat til fortiden (ofte 1800-tallet), og
fortellingerne kredser om kvinder, der simpelthen velger at leve pa andre mdder, som forbliver ugifte,
som ikke far born (bliver nonner, pebermoer eller hekse), som liver i colibat eller som omvendt
seksualiserer/perverterer steder og kvinderoller, vi normalt forbinder med jomfruelighed og askese.
Blixens feminisme(r) bestar, modsat forskelsfeminismens sigte, ikke sd meget i at validere de kvindelige

domaner, men i at vende tingene pa hovedet. P4 den made udfordrer hun (ogsa ved genlesning i dag

! Hun satter kensspergsmal, seksualitetsnormer og familieformer til debat leenge for George Brandes slar igennem med
sine ideer i forbindelse med det moderne gennembrud.
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neasten hundrede ar senere) de institutioner og forestillinger, kvinder historisk har veret, og i nogen
grad stadig er, sparret inde i. Det gzelder fx i fortzllingen ”Aben”, som udspiller sig i et kloster i 1800-
tallet. Klostret har typisk op igennem vores vestlige historie vaeret hjemsted for kvinder, der som
Fibiger af forskellige drsager tilvalgte colibatet (og ketligheden til Gud) og pa den baggrund fravalgte
agteskab og born. Hos Blixen bliver klostret perverteret” eller mearkeliggjort. Klostret og kvinderne,
der lever der, er nemlig ofte ikke religiose. Klostret (og andre lignende steder i Nordeuropa) er hos
Blixen: ”[...] derimod asyler for adelige jomfruer og enker, der her lever deres livs sensommer og vinter
stilfuldt, hyggeligt og ensformigt i overensstemmelse med husets traditioner.” (Blixen, 103). Klostret er
heller ikke et asketisk eller madeholdent sted. Der bliver drukket champagne, dyre vine og spist
eksklusive retter, og de enlige kvinder lever sammen i (okovenlige) fllesskaber uden born, men med
alle mulige eksotiske dyr: ”papegojer og kakaduer, smi skodehunde, nydelige katte fra alle verdens
kanter”(Blixen, 103). Kvinderne, der optrader i fortzllingen (og andre lignende fortzllinger hos Blixen),
er heller ikke szrligt traditionelt kvindelige. Den barnlose priorinde, der styrer plottets gang, er ikke
omsorgsfuld, ren og moderlig, men temmelig updlidelig, lidetlig og dominerende. Den unge kvinde
Athene, der er opkaldt efter den graske gudinde, er heller ikke sod og petit, men derimod temmelig
maskulin eller butch: ”seks fod hoj og tilsvarende bred, med et par skuldre der kunne lofte og bere en
tonde hvede.”(Blixen, 125). Athene — der ligner ”en kraftig ung matrosdreng, der skal til at spule
dak.”(Blixen, 149) — gider samtidig ikke gifte sig og er reedselsslagen for at blive gravid. Tilsammen
etablerer alle disse enkeltdele et temmelig queer set up, hvor det i en feministisk sammenhang
muliggores, at kvinder kan leve sammen pa andre mader end den patriarkalske og heteronormative, og
at de kan vare kvinder pd andre médder og udvikle sig pd andre mader, end den heteronormative norm
foreskriver. Noget lignede er pa faerde hos Fibiger, som i Minona fortaller historien om to seskende, der
elsker hinanden. Ved forste ojekast er det mest radikale ved denne fortzlling den i vores ojne
incestuose karlighed mellem bror og soster, men romanen handler faktisk mere fundamentalt om
alternative mader at forholde sig til sporgsmalet om slegtskab. Den sxtter nemlig ikke kun
sporgsmalstegn ved incestforbuddet, men sporger ogsd, hvorfor vi samtidig er tvunget til at elske dem,
som vi er knyttet til af blod. Hvorfor ma vi ikke fole samme forpligtigelser over for de mennesker, vi
ikke deler blod med. Den unge kvinde Minona vokser op hos sin fars elskerinde Helena, idet hendes
biologiske mor kun har oje for den forstefodte son Viggo. Minona vokser altsd op hos en anden kvinde
end sin biologiske mor, nemlig moderens rivalinde. Viggo derimod vokser op med sin biologiske mor
og skoles i at adlyde patriarkatets normer, herunder pligt og slagt. Resultatet er to meget forskellige
skolinger i, hvad keerlighed og slegtskab er. Hvor Viggo er patriarkalsk og heteronormativ i sit syn pa

verden, bliver Minona mere queer. For Viggo er karlighed knyttet til blod, for Minona vokser karlighed
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og slegtskab ud af “karlighedens gerninger”. Helt i trdd med aktuelle moderskabsstudier er moderskab
for Minona ikke et sporgsmal om biologi, men et sporgsmal om at tenke moderskabet som et verbum
at gore moderskabet, eller ”at modre”(Chandler, 273). Som Minona siger til Viggo: ”Jeg kjente
kjzerligheden i dens Gjerninger!.” Viggo bliver forvirret over Minonas totale mangel paa begreb om ret
og uret” (Fibiger, 42), men langsomt forstar han (og maske ogsa laeseren), at Minona har ret. At det er
vores praktisering af kerligheden, der binder os sammen, og ikke de reproduktive regler, som
patriarkatet laser vores folelser i. Som hun siger til Viggo: ”Er slegtskabet ikke for dig, hvad kjerlighed
er for mig — det helligste, det eneste naturlige band, der forener os mennesker med hinanden”(Fibiger,
25). Bade Blixens og Fibigers tekster forekommer szrdeles relevante i dag og dbner op for og bidrager
til nogle vigtige feministiske diskussioner, maske sarligt i vores tid, hvor vi i stigende grad begynder at
tenke familiestrukturer pa nye og mere mangfoldige mader og hvor flere kvinder samtidig vaelger det
biologiske moderskabet fra. En samtidig canadisk forfatter som Sheila Heti er fx i sit forfatterskab
netop optaget af at udvide vores forestillinger om, hvem og hvad vi drager omsorg for, herunder hvad
en familie kan besta af. Hun forestiller sig en kommende verden, hvor mennesker drager omsorg for
hinanden fordi de foler sig beslagtede ikke fordi de biologisk forbundne. Hun forestiller sig pa den
baggrund en fremtidig verden, hvor alle potentielt kan elske alle og samtidig en verden, hvor det slet
ikke er nedvendigt at danne kernefamilier og fode egne biologiske born for at lere at elske. I en central
scene reflekterer den centrale protagonist Mira fx over, hvordan fremtidens lesere vil se pa os
nulevende mennesker:

Hvor mearkelig og trist vil vores verden ikke virke pi dem til den tid - hvis de overhovedet finder ud af det - at vi
engang var nedt til at skabe mennesker med vores egne kroppe, for at der blandt de milliarder af mennesker, der

allerede lever, skulle vere nogen, der kunne elske os, og nogen, vi kunne elske tilbage. I det naeste udkast til
eksistens vil alle elske alle. (Heti, 2022, 152).

Begreber

Begreber der skal forklares: patriatkat, heteronormativ og queer.

Patriarkat: Den danske ordbog definerer det sadan med henvisning til etnografien som videnskab: ”form
for samfundsmassig organisation hvor magtudevelsen ligger hos faderen som familiens eller klanens
overhoved, og hvor arv og slegtskab regnes efter mandslinjen”. For en feministisk optik indebaerer
denne organisation at samfundet er “mandsdomineret”, som det ogsa fremgér af ordbogen. Patriarkatet

er udtryk for en omfattende forskelsbehandling og undertrykkelse af kvinder, bide materielt og
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symbolsk. I sarligt nogle typer af feminisme ses patriarkatet ogsd som en undertrykkelse af mand. Den
danske mandeforsker Kenneth Reinecke skriver siledes tilbagevendende om den iszr folelsesmaessige

pris, som mand “kan komme til at betale for at viderefore en traditionel maskulinitet” (Mend, kon under
Jorvandling, 60). Der er altsi for sa vidt ikke noget i vejen for at vaere imod patriarkatet som mand, det vil

sige vare feminist.

Queer: betyder oprindeligt “mzrkelig” eller saer og er blevet brugt nedszttende om homoseksuelle.
Som verbum bruges det i betydningen: at fordreje eller spolere heteronormative strukturer — altsi den

borgerlige, monogame, reproducerende kernefamilie.

Heteronormativ: betyder helt konkret: en normativitet styret af hetero (seksualitet og kennethed).
Begrebet blev forst brugt af Michael Warners Fear of a Queer Planet (1991) — hvor han foreslar at
queerness er for heteronormativitet hvad feminismen er for patriarkatet — queer bekamper det
heteronormative, feministerne patriarkatet. Dog er de to begreber patriarkat og heteronormativitet ogsa

pa mange mader uadskillelige idet det heteronormative er betinget af kernefamilien, den selvsamme

enhed som siden midten af 1800-tallet har vaeret knudepunktet for skabelsen og fastholdelsen af

patriarkatet. Begge; patriarkatet og heteronormativiteten fastholder konnene i en list binar logik.
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